y déceler I'influence éventuelle de
Delorme. Sur sa partie orientale, il
révele que le décor de la face sud, sur
lequel on serait tenté de se fonder, a
partir du sommet du rez-de-chaus-
sée n’a été réalisé qu'entre 1849
et 1853 par Duban, dont il publie
un relevé en couleurs décisif. Ainsi
les chapiteaux décorés du collier de
Saint-Michel sont de son invention;
du décor original, certains traits
ont été empruntés aux Tuileries de
Delorme, d’autres a un pavillon de
Bullant, 1.’élévation de la face nord
se révele d’un style roralement diffé-
rent, sobre (sauf les niches du der-
nier niveau, décorées par Duban),
qui incite a y voir 'intervention d’un
autre architecte. Sur la partie occi-
dentale, qu’on peut étudier sur des
relevés ou sur la réplique élevée par
Fontaine le long de la rue de Rivoli,
les supports du décor étaient éga-
lement restés épannelés, en dehors
des huit premiers chapiteaux a l'est;
Pordre colossal était bien prévu
dés 1595, comme en témoignait la
saillic exceptionnelle des pilastres,
mais ionique et non composite
comme finalement réalisé. 1idée
de cet ordre colossal était sirement
empruntée a Delorme, « probable-
ment le premier a 'avoir employé
en France », mais son emploi n’était
pas seulement un parti de style, car
il apportait une solution ingénicuse
au probléme aigu que posait la dif-
férence de niveau (de 1,50 m) entre
les batiments a raccorder. Cette ana-
lyse trés serrée, qui n’avait jamais
été faite, invite donc a voir dans
la Grande Galerie une architecture
« delormienne », mais due a plu-
sieurs architectes qui tous ont subi
son influence, I histoire du Louvre,
au demeurant, s’en trouve renouve-
lée de fagon décisive.

Apres une telle publication, tous
les problémes concernant Delorme
sont-ils résolus? Certes non. Mais
les études évoquées ici, assurément,
apportent des progres sensibles a
notre connaissance de "architecte et
de l'architecture de la Renaissance.

|Frédérique Lemetle, Yves Pauwels
« Avant—propos »; M. Huchon « Phi-
libert de [.’Orme en architecte rhétori-
cien »; Laisa Capodieci, « Philibert de
[’Orme, le compas et Mercure dans
le Premzer tome de larchitecture » 1 Loris
Petris « Philibert de I’Orme et Jean
Du Bclla}: »; Cédric Michon « J'ay veu

vostre lectre du XXVI© du passé et n’y
parlez poinct d’argent : le cardinal Jean
Du Bellay et le financement des com-
mandes de Philibert de L’Orme »;
Carmelo Occhipinti « Seritti sulle imma-
gini ¢ sui monumenti sacri negli anni
delle guerre di religione in I'rancia »;
David Karmon « The Destruction and
Renewal oft he g Trinmphalis, 1533-
1536 »; Maria Beltramini « Qualche
aggiunta alle fonti della cultura archi-
tettonica e del linguaggio artistico di
Philibert de 1’Orme »; Yves Pauwels
« Philibert de I’Orme et I'antique »;
Richard Ftlin « Philibert de 1’Orme :
Parchitecte-mage de I'hétel Bullioud »;
Guy-Michel Leproux « Philibert de
1’Orme et Parchitecture privée pari-
sienne »; Laurent Paya « Les jardins
des chateaux de Philibert »; Thierry
Crépin-Leblond « Philibert de 1’Orme
et le décor intéricur »; Sophie Mouquin
« La nature admirable des pierres sous
diverses couleurs et qualitez : de Pem-
ploi du marbre dans Iarchitecture de
Philibert de 1'Orme »; Dominique
Cordellier « Primatice er le Maitre de la
Tenture de Diane (Charles Carmoy?),
auteur des dessins pour les vitraux pro-
fanes du chiateau d’Anet »; Isabelle de
Conihout « A propos de I'exemplaire
du Premier tome offert par De L'Orme a
Catherine de Médicis : reliures et fron-
tispices de la Renaissance francaise
a décor architectural »; Vasco Zara,
« Les oreilles de De L'Orme »; Jean-
Pierre Manceau « La culture mathéma-
tique de Philibert de L’Orme »; José
Calvo Lopes « Philibert de L’Orme
and Spanish Stereotomy »; Sylvie Le

Clech-Charton « L'invention d'une

nouvelle rechnique de charpente, par

Philibert de 1'Orme, a travers Pédition
d’une lettre adressée au connétable de
Montmorency »; Frédéric Aubanton
« Les charpentes a la Philibert de
L’Orme en région Centre-Val de Loire :
érat des lieux »; Valérie Neégre « La
contribution des artisans au rétablis-
sement de la charpente de Philibert
de I’Orme au XVIII siécle »; Jacques
Moulin « Le passé composé du chiteau
de La Punta »; Guillaume Fonkenell
« La Grande Galerie : une architecture
delormienne ? »; Frédérique Lemerle
« Le xv1I° siecle francais et Philibert de
[’Orme »; Hadhami Ben Jemaa, « Léon
Palustre (1838-1894) et Philibert de
L'Orme ».|

Bertrand Jestaz

Catherine Limousin : Corneille et
Paul Theunissen. Catalogue raison-
né. Paris, Mare et Martin Arts, 2014,
323 p.

Parmi les récentes monographies
qui sortent de 'ombre ces sculp-
teurs de la fin du XIX* siecle, large-
ment reconnus de leur vivant avant
de tomber dans 'oubli, le double
catalogue raisonné de Catherine
Limousin sur Paul et Corneille
Theunissen bénéficie de réels
atouts. Des matériaux de tout pre-
mier ordre constituent la base de
cet ouvrage. Les archives familiales
du sculpteur découvertes et adroi-
tement exploitées par Pauteur se
composent en effet de nombreux
clichés photographiques, de cat-
nets de croquis, d’agendas et des
tres riches correspondances de Iar-
tiste.

Principalement axés sur 'ceuvre
du frére ainé, Cornecille Theunissen,
étude des archives et 'important
travail de recherche effectué par
C. Limousin montrent un artiste
nettement intéressé par les com-
mandes d’Ftat, affichant un gout
évident pour la sculpture monumen-
tale malgré une production destinée
avant tout a des particuliers. Aussi
ses principales réalisations sont-
elles analysées dans Iessai au regard
du réseau de solidarité et de sympa-
thies que lartiste développe et des
différents phénomenes et rouages
de la commandite. Le vaste cercle
d’amitiés et de relations visiblement
« profitables » de Theunissen per-
met au sculpteur — que Pauteur pré-
sente comme un habirué des salons
mondains, instigateur et membre de
divers comités d’action — de parri-
ciper activement 4 la vie artistique
dans le Nord de la France. Parmi les
villes septentrionales (Anzin, Lens,
Roubaix, Lourches, Valenciennes,
Tourcoing, etc.), Saint-Quentin
possédait, par exemple, un éton-
nant groupe de bergers menant une
vache au patarage, L Agriculture,
de Corneille Theunissen, financé
grace au legs de la comtesse Nelly
Guerbigny, amie et mécene de I'ar-
tiste. Le lecteur égréne ainsi au fil
de l'ouvrage les grands noms ren-
contrés dans la société et le monde
artistique de la fin du XIX® siécle,
dont certains comptaient parmi les
proches du sculpteur; ce sont des
gloires locales comme Léon Fagel

Bibliographie critique

ou Henri Gauquié, sculpteurs, cux
aussi originaires du Nord, ainsi que
des sommités, largement admirées,
comme Jules Cavelier. Le réseau
de Theunissen se dessine encore a
travers quelques commandes pari-
siennes qui révélent un mécanisme
analogue. Le décor du fronton nord
du Grand Palais par exemple, Ler
Arts et les Sciences rendant hommage
an nonvean Siécle, fut réalisé grice a
lintervention du trés célébre archi-
tecte Louis Louvet, ami du sculp-
teur et lui aussi artiste du Nord.
C. Limousin dévoile également
les stratégies habiles du sculpteur
pour attirer a lui les faveurs des
jurys, comme a Saint-Quentin on
Corneille Theunissen parvient a
obtenir 'une des commandes les
plus importantes de sa carriére. La
manceuvre, aussi vieille qu'usuelle
dans histoire de Part et de la com-
mandite, consista 4 donner aux
héroiques personnages historiques
du monument commémoratif la
physionomie des plus grandes per-
sonnalités contemporaines de la
municipalité. Tous ces éléments
sont rapportés par C. Limousin,
notamment grace a la correspon-
dance de I'artiste.

I’ensemble photographique
remarquable qu’utilise [Pauteur
constitue de méme une masse
documentaire particulicrement inté-
ressante sur le travail de Corneille
Theunissen. C’est certainement 'un
des éléments les plus importants
de l'ouvrage, particuliérement bien
exploité dans la partie « catalogue ».
L’étude du fonds photographique
souligne en effet, non seulement
Iintérét du sculpteur pour la pho-
tographie comme moyen d’archi-
ver et d'inventorier son euvre, mais
aussi I'attrait de Theunissen pour les
nouvelles techniques; 'une d’elles,
le stéréogramme, en vogue a la fin
du XIX® siécle, permettant une large
diffusion de son ceuvre, Ces clichés
présentent des vues de son atelier,
des travaux en cours de prépara-
tion, des étapes d’'exécution de cer-
tains ouvrages et des ceuvres finies,
exposées parfois dans son atelier
au sein d’'une mise en scéne réali-
sée par lartiste lui-meéme. Grice a
la masse importante d’informations
contenue dans ces clichés photogra-
phiques, certains procédés exploi-
tés par le sculpteur se dévoilent au
fil des pages: notamment, pour ses
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grands groupes monumentaux, 'uti-
lisation provisoire de figures peintes
sur des planches de bois installées
au sein de 'ceuvre en cours d’exécu-
tion (La Défense de Saint-Quentin). La
section « catalogue » de 'ouvrage
révéle également la pratique docu-
mentaire de Iartiste par le biais de
la photographie. Lattrait évident du
sculpteur pour cette technique se
révéle tout particulierement au tra-
vers des qualités objectives de I'ins-
trument d’optique et de sa capacité
a capter les traits, les caractéris-
tiques morphiques, les attitudes et
les gestes qui font vrai. En paralléle
des bustes et des médailles réalisés
par Theunissen, C. Limousin a pris
le parti judicieux et peu usité d’'ins-
taller la photographie du modéle
prise par I'artiste au coté du portrait
gxecute.

C’est le méme intéret pour la jus-
tesse de rendu des attitudes et des
comportements qui se retrouve dans
les carnets de croquis de Corneille
Theunissen dont certaines pages
sont publiées dans I'ouvrage; il est
ici regrettable, certainement en rai-
son des contraintes ¢éditoriales, que
la richesse manifeste de ces carnets
n’ait pu étre exploitée plus com
plétement encore. Celle-ci attend 2
n’en pas douter une autre publica-
tion accompagnée d’une synthese
des carnets. Les feuillets choi-
sis par I'auteur montrent quelques
scénes de la vie intime de Partiste
et de sa famille, de son cercle ami-
cal et des salons qu’il fréquente. Ils
sont accompagnés d’annotations
significatives sur l'attrait de Iar-
tiste pour les sujets et les attitudes
réalistes tirés de la vie quotidienne.
[auteur met ainsi en évidence lin-
térét de Corneille Theunissen pour
les « sujets modernes », comme 'in-
dique le sculpteur en marge de ses
dessins. Parmi les sujets les plus
contemporains, ceux qui docu-
mentent le pays noir des mines
d’ot est originaire le sculpreur s’ins-
crivent dans le temps de reven-
dications sociales qui animent le
monde ouvrier et témoignent des
importants bouleversements que
subissent de nombreuses régions et
municipalités du Nord de la France,
métamorphosées par la sidérurgie et
la métallurgie. Autant de puissants
mobiles qui conduiront lartiste a
tourner le dos aux sujets convenus,
et mettre de coOté les aimables allé-
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gories dénudées des Salons, décriées
par les partisans de la modernité. Sa
fascination « fin de siécle » pour le
monde ouvrier et les sujets sociaux
et populaires se décline tout au long
des pages et des notices et semble,
comme l'induit I'tllustration de cou-
verture, étre le fil rouge de cette tres
belle monographie.

1l faut enfin insister sur la remar-
quable qualité éditoriale de T'ou-
vrage. La maquette a été finement
pensée et a chaque page de l'ou-
vrage, les illustrarions en abon-
dance permertent de découvrir
dans son ensemble eeuvre disparu
de Corneille et Paul Theunissen,
remarquablement mis en lumiére.

Olivier Vayron

De P’Orient 4 la mathématique de
Pornement. Jules Bourgoin (1838-
1908). Textes réunis par Maryse
Bidault, Estelle Thibault et Mer-
cedes Volait. Paris, Picard, CNRS,
INHA, InVisu, 2015. 356 p., ill. coul.

Demeuré presque inconnu pen-
dant plus d’un siécle, Jules Bour-
goin a enfin trouvé le «lecteur
studieux qui ne craindrait pas sa
peine » auquel il aspirait, sans trop
v croire, dans l'introduction de sa
Grammaire élémentaire de ['ornement
(1880) : non seulement les douze
auteurs de cet ouvrage collectif ont
lu avec une extréme attention les
textes publiés par le théoricien, mais
ils en restituent aujourd’hui la ge-
nese apres avoir débrouillé Péche-
veau dense des notes manuscrites
et des dessins qui en ont constitué
le socle préparatoire. Il faut rendre
hommage au laboratoire InVi-
su (CNRS/INHA) qui a entrepris
en 2008, sous la direction de Mer-
cedes Volait, inventaire, le classe-
ment, la numérisation et Pexamen
méthodique des archives Bour-
goin dispersées, pour la plupart,
entre la Bibliothéque Jacques Dou-
cet, la Bibliorhc‘:que’ nationale et la
bibliothéque de I'Ecole nationale
supéricure des Beaux-Arts. Coor-
dinatrice du programme « L’ceuvre
pensé et dessiné de Jules Bourgoin
(1838-1908) », Maryse Bideault
s’est penchée plus spécialement sur
le richissime fonds d’atelier acquis
par Doucet en 1908. Une premiére
journée d’étude en 2008 et une ex-

position en 2012-2013 intitulée [u/es
Bourgoin (1838-1908) lobsession du
trait (Paris, INHA-Galerie Colbert,
organisée par M. Bideault, Sébas-
tien Chauffour, Estelle Thibault,
M. Volait) ont marqué les érapes
d’un travail pluridisciplinaire qui a
bénéficié de I'apport d’historiens
de 'art, d’architecres, d’historiens
des sciences er des mathématiques,
d’égyptologues, d’archéologues is-
lamiques et de philosophes.

Partis de lexamen patient et obs-
tiné d’une imposante masse docu-
des milliers de pages
couvertes d’une fine calligraphie
ou d’images allant du croquis a la
description la plus minutieuse —
les auteurs se sont confrontés a
tous les aspects de I'ccuvre de Jules
Bourgoin, dans la tentative réussie
de désenclaver cette personnalité de
I'approche uniquement orientaliste
dans laquelle elle avait été confi-
née jusqu’ici. Comme le précisent
M. Volait et M. Bidault dans leurs
textes introductifs, lintérét de cette
démarche empruntée a I'étude géné-
tique des textes était double : tout
d’abord déchiffrer a signifié concre-
tement pénétrer une pensée et sa
facon de se construire, pour mettre
au jour son outillage et son mode
de fonctionnement; il était permis
des lors de remonter aux fonde-
ments d’un savoir qui se situe, d’une
maniére bien emblématique pour
le X1X© siécle, au carrefour de "art
et de la science. Certe enquéte n'a
pas été aride, qui a permis de repé-
rer le moindre indice susceprible de
pouvoir lever une partiec du mys-
tere entourant la personnalité de
Bourgoin. Ainsi la seule photo qui

mentaire

reste de Iui ou les rares correspon-
dances et témoignages personnels
appuient les analyses pénérrantes
que M. Bidault er R. Labrusse nous
livrent sur la maniére de travailler
de Bourgoin et sur ses motivations
profondes. Le puzzle passion-
nant d’une existence vouée tout
entiere a « ordre et a la forme » —
pour reprendre deux notions cen-
trales dans 'ceuvre du théoricien
— se recompose alors et s’éclaire des
lueurs d’une tragique « recherche de
I'absolu » qui I'écarte définitivement
du progressisme positiviste de son
siecle.

Dans le portrait moral et intel-
lectuel que dresse R. Labrusse se
trouvent réunies les deux facettes de

la réflexion et de la production (e
Bourgoin, qui recouvrent aussi deyy
phases relativement distinctes de sa
vie : la premiére est celle du savang
passionné d’art islamique, qui col-
lecte en les dessinant avec fréng.
sie les matériaux trés abondants
d’une civilisation admirée et trés tor
regrettée ; la deuxiéme est celle dy
théoricien de 'ornement et péda-
gogue cherchant a fonder une dis-
cipline nouvelle susceptible de
réintroduire la disposition créatrice
de l'artisan au cceur de la civilisa-
tion industrielle. Quoique singulier,
ce cheminement ne fut cependant
pas celui d’un isolé. Ralph Ghoche
et Jean-Philippe Garric soulignent
en cffet opportunément Iancrage
de Bourgoin dans une culture archi-
tecrurale propre au XIX® siécle fran-
cais, en précisant, I'un, le réle joué
par Penseignement de Constant
Dufeux centré sur 'ornement ou
par le compagnonnage de Victor
Ruprich-Robert, P'autre, en éta-
blissant un parallele utile avec les
travaux d’Auguste Choisy, défen-
seur d’une conception antagoniste
et pourtant complémentaire de la
construction.

Ni archéologue, ni historien
de P'art, ni islamologue, ni égyp-
tologue, Bourgoin a été un peu
tout cela a la fois lorsqu’il a été
engagé dans les missions qui I'ont
conduit 2 Alexandrie (1863-18606),
a Damas (1874-1875) ou au Caire
(1881-1884), et dont M. Volait,
M. Bideault, Bassam Dayoub,
Elisabeth David et Anne-Héléne
Perrot exposent les étapes, les vicis-
situdes et les résultats, Brossant un
panorama passionnant des milieux
savants qu'il a fréquentés, les auteurs
ne peuvent manquer de mettre en
exergue l'inadaptation constitutive
de Bourgoin aux finalités propres
aux champs disciplinaires que sont
Ihistoire et I'archéologie, alors en
voie de constitution et d’instiru-
tionnalisation. Pressé par 'urgence
d’une quéte intellectuelle toute tour-
née vers la recherche de modeles
pouvant régénérer un savoir manuel
desséché par la science et I'indus-
trialisation, Bourgoin n’a que faire
de chronologies et localisations pré-
cises. Il finit alors par produire un
savoir aussi immense que fragmen-
raire et décontextualisé, trés partiel-
lement relayé par son ouvrage le
plus connu, Les Arts arabes (1 873).



